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Das Aufkommen des Nationalso-
zialismus bedeutete eine nachhal-
tige Zasur fiir alle Fotografinnen.
Diejenigen, die zu Hause blieben,
zeigen in den gewdhlten Motiven
die Breite der Méglichkeiten ein
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ebenso wieder wie die Fortschritte
der Industrie, Mode und der Wer-
bung (Pichler). Die Bildthematik
der Weiblichkeit ist vielféltiger als
angenommen, insbesondere in Be-
zug auf die NS-Fotografie und dem

Zweiten Weltkrieg durchaus flexi-
bel und wurden dem Kriegsverlauf
angepasst. Daneben lag es auch
im Ermessen der Fotografinnen und
Fotografen die Bildmotive zu ,ent-
schdrfen’, die Veréffentlichung ihrer
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nahe, dafs mir die
Moment an

Kriegsfotografinnen
an der Front
und dahinter

Fotografien durch eine Selbstzen-

sur zu steuern (Kipf), oder

Anja Niedrighaus, gerade durch
die Nahaufnahmen der Gesichter
von Zivilisten die Unmenschlichkeit

des Krieges zu zeigen (Ha
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tatter/Schaffer). In den Texten der
Fotografinnen wird das Zittern

der die Kamera haltenden Héande
ebenso thematisiert wie die schiit-
zenden Barrieren vor dem Herzen.

Insbesondere Berichte Margarets

se Frage
usgangs-

Bourke-White, Lee Millers und
Germaine Krulls aus den Konzen-
trationslagern verdeutlichen den
vorgefundenen Horror und die

Kamera zittert.”
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Auskommen als Fotografin inner-
halb des nationalsozialistischen
Staates zu finden. |hre Fotogra-
fien zeigen zentrale Aspekte der
faschistischen Asthetik (Schnau-
der, Berger, Mittelberger). Diejeni-
gen, die ins Exil fliichten konnten,
anderten ihr Leben radikal. Die
Erfahrungen von Verfolgung und
Flucht, der Verlust von Freunden
und Verwandten und die Angst um
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hatte ich die
Fotografie fiir

mich entdeckt.”

dort propagierte Frauenbild. So
zeigen die Fotografien llse Stein-
hotfs aus Namibia ein Spannungs-
verhdltnis zwischen Emanzipation
und Tradition (Mittelberger). Sind
die Frauen an der Front tdtig, so
werden sie Rolle oft kontrovers be-
trachtet. In der NS-Propaganda
wurde das Berauben der Weib-
lichkeit als Mittel zur Verhetzung
gegen Rotarmistinnen angewandt
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Fotografinnen wie Anja Niedringhaus und
Lynsey Addario und Fotografen wie Marc
Garanger wurden gezogen.

In der Zwischenkriegszeit waren Frauen
in der Fotografie deutlich prasenter. Der
aufkommende Fotojournalismus bot neue
Maoglichkeiten. Gerda Taro und Vera Elkan
fotografierten im Spanischen Biirgerkrieg.
Ab 1933 ergaben sich fiir einige Fotogra-
finnen neue Maglichkeiten ein Auskom-
men innerhalb des NS-Staates zu finden.
Darunter fiel nicht das Fotografieren an
der Front mit den Propaganda Kompa-
nien. Jidische Fotografinnen dagegen
bekamen Berufsverbot, wurden verfolgt,
vertrieben und deportiert. Die Alliierten
akkreditierten Frauen als Berichterstatte-
rinnen, u. a. Margaret Bourke-White, Lee
Miller und Germaine Krull.

Fotografinnen auffallend. Die im Seminar
erforschten (Kriegs-)Fotografinnen spielten
in ihren Portrats und Selbstportrats mit ihrer
Rolle innerhalb einer méannlich dominierten
Welt. Sie griffen Stereotype geschlechtsspe-
zifischer Kleidung, Gestik und Kérperhal-
tung auf, indem sie sich in Uniform und in
mannlichen Posen, oft auch vor Maschinen,
fotografierten. Dadurch wurde ihre Weib-
lichkeit zwar nicht versteckt, doch verstellt.
Insgesamt ist auffallend, dass Fotografinnen
oft vor UND hinter der Kamera in Erschei-
nung traten, denn ,das visuelle Festhalten
ihrer leiblichen Anwesenheit in Kriegszonen
(verlieh) ihren Kriegsreportagen Autoritcit”
(Bronfen 2015, 319). Dariiber hinaus zeigt
insbesondere der Vergleich zwischen den
Selbstportrats vor und nach dem Krieg eine
Transformation von der individuellen Kiinst

pflegerinnen, Rotarmistinnen, Arbeiterin-
nen und allgemein die sozialdokumentari-
sche Fotografie. Weitere Themen waren die
US-Zensur, Embedded Journalism sowie
die Bildserien der Befreiung von Konzent-
rationslagern. Die untersuchten Fotografin-
nen fotografierten im Ersten und Zweiten
Weltkrieg, im Kosovokrieg, im Algerischen
Unabhangigkeitskrieg, in (ehemaligen)
Kolonien. Verbindende Elemente und The-
menfelder waren biografische Briiche, die
(Un)Darstellbarkeit des Krieges sowie Dis-
kurse um die (Un-)Weiblichkeit der Fotogra-
finnen und der abgebildeten Frauen. Insge-
samt zeigten die Seminarteilnehmerinnen
ein groBes Interesse an zeitgendssischen
Fragestellungen sowie an der aktuellen
Berichterstattung von Fotografinnen aus
Kriegsgebieten weltweit.

Nathalie Patricia Soursos

Geboren: 1908, Wien, AUT
Gestorben: 1973, Brighton, GB

Die gebiirtige Wienerin Edith
Tudor-Hart (geb. Suschitzky)
hat ihr Leben zwei Dingen ver-
schrieben: der Fotografie und
der Politik. Sie lebte im Exil in
England und arbeitete neben

ihrer Tétigkeit als Fotografin
als Agentin fiir den KGB.
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ALICE SCHALEK

Geboren: 1874, Wien, AUT
Gestorben: 1956, New York, USA

Alice Therese Emma Schalek war
im Ersten Weltkrieg die erste weibli-
che Kriegsberichterstatterin des k.u.k.
Kriegspressequartiers. Davor und da-
nach arbeitete sie als Journalistin und
Reisefotografin. Sie konnte 1939 flie-
hen und emigrierte nach New York.

© Osterreichische Nationalbibliothek,
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ILSE STEINHOFF

Geboren: 1909 in Wuppertal-
Barmen, D
Gestorben: 1974

llse  Steinhoff wurde 1909 in
Wuppertal-Barmen gebo-
ren. 1936 war sie als Fotografin
bei den Olympischen Spielen
in Berlin. In den Jahren 1937
und 1939 fotografierte sie in
Deutsch-Siidwestafrika, im heu-
tigen Namibia.

© Deutsche Heimat in Afrika, Berlin 1939

Geboren: 1904, New YorkUSA
Gestorben: 1971 Stamford, USA

Margaret Bourke-White hat als
Architektur- und Industriefoto-
grafin gearbeitet bevor sie fiir
das LIFE Magazin als erste ak-
kreditierte US-Kriegsfotografin
der United States Army Air For-
ces lber den Krieg in Europa
berichtete. Sie war Mitgriinde-
rin des LIFE Magazins, Mithe-
rausgeberin von Fortune und
besal3 mehrere Fotostudios.

S e i

© LIFE Magazine, 1.3.1943

MARGARET BOURKE-WHITE

Kriegsberichterstatter vom 18.
bis 21. Jahrhundert, Géttingen
2006.

Davidov J. F.: Women’s Came-
ra Work. Self/Body/Other in

American visual culture, Dur-
ham/London 1998.

romantisch, asthetisch®. Die
Kriegsberichterstatterin und
Fotografin Alice Schalek, Foto-
geschichte 134 (2014, 19-26.
Krasny E. et. al. (Hg.): Von Sa-
moa zum Isonzo. Die Fotogra-
fin und Reisejournalistin Alice
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